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1960 yilinda Ankara'da dogdu. 1981'de Eskisehir Anadolu Universitesi, iletisim
Fakiltesi Sinema ve Televizyonu Bolliimi'nden mezun oldu. 1988 yilinda ayni
Giniversitede fotodraf alaninda doktora derecesi aldi. Bilkent Universitesi Giizel
Sanatlar, Tasarm ve Mimarlik Fakultesi Grafik Tasanm Bollimi'nde dgretim Gyesi
olarak galigh. Yurtici ve yurtdisinda fotograf sergileri act.. Fotograf ve Gergekiik ve
Temel Fotograf Teknikleri adli iki kitabi yayinlandi. Halen istanbul Bilgi Universitesi,
iletigim Fakiiltesi Gorsel iletigim Tasanmi Bolim Bagkani olarak akademik
galismalann strdiirmektedir.
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hareket

iX
Bu galisma, okuyucunun okuma dedigimiz yolculugu sirasinda basvurabilecegi bir tiir yol haritasi

veya bir tur rehberi niteligindedir. Belki de bu galisma, en ideal bicimiyle, her okuyanin kendi rotasini
olusturacag bir kartpostallar toplami olmaliydi yalnizca. Buradaki gértintilerin en temel ortak noktasi,
hepsinin genis bir zaman dilimine yayilmis seyahat fotograflari olmalaridir. 1986 - 2001 yillari arasinda
gerceklestirilen bu seyahatler turistik amaghdir. Giris yazisinin ilerki bélimlerinde de ayrintii bicimde
aciklanmaya calisildigi gibi, seyahat edildigi icin fotograf cekmek veya fotograf cekmek icin seyahat
etmek ¢ogunlukla st Uste cakisan niyetlerdir. Bu kitap da benzer niyetler sonucu ortaya ¢ikmistir.

onsoz

Calismaya konu olan fotograflar farkh zaman ve mekénlarda cekilmis goérintiler olduklarindan,
aralarindaki iligskinin kurulmasi igin metin destegine ihtiyag duyduklan diistinilmuUstir. Sayfalar iginde
birbirini takip eden goéruntilerin bir anlati olusturduklar da dogrudur. Kastedilen anlamin daha da
belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmasi igin, bu siralama yeterli gérilmemistir. Bu agidan bakildiginda
fotograflarin okunma streci bir yol haritasi gerektirmektedir. Metin fotograf gérunttileriyle, tipki bir
haritanin gosterdigi gercek yer ile girdigi iliskiye benzer simgesel bir iliski icinde varligini stirdiirmektedir.

Metnin fotograflan tamamladigindan, olasi sicramalarin arasini doldurdugundan veya fotograflarin
metni gorsellestirdiginden bahsetmek yerine, fotograf ile metnin ayni yénde ve yanyana adimlarla
ilerlemekte oldugunu séylemek daha dogru olur.

Bu calismanin baslangicindan bu yana beni yiireklendiren dostum Oguz Ozerden’e tesekkiir ederim.
Hem bu kitabin olugsmasinda, hem de benzeri diger girisimlerimde kendisinin destegini hep hissettim.

Metin ve gérunti eslemesi agamalarinda, gériintilerde gizli kalmis olanlan farkedip, yonlendirdigi ve
6énemli yolculuklarin hicbirinde beni yalniz birakmadidi i¢in oglum Derin Derman’a borcumu édemek
icin sabirsizlaniyorum.

Elinizde tuttugunuz calisma Altug Sahin’in tasarm katkilari olmadan higbir sekilde bu seviyeye
ulasamazdi. Volkan Cetin tasarimla ilgili diizeltmeleri benimle yanyana saatlerce bilgisayar basinda
oturarak hi¢ bikmadan defalarca gergeklestirdi.

Calisma hayatimin neredeyse her alaninda yardimlarini esirgemeyen Ali Peksen metni defalarca okudu,
dilini dlizeltti, gortintii eglemesi ile ilgili 6nerilerde bulundu. Engin Gercek, Yaman Ural ve Burak Aksen,
fotograflan 6Gnsunumlar igin taradilar. Hepsine samimi katkilarindan 6tiirii minnet borgluyum.

Boyle bir ekip ile yasamima ve meslegime iligkin projelerimi paylastigim icin cok mutluyum.



hamburg, 1992

—

Seyahat olgusu, Rénesans ve onu takip eden dénemlerde modernlesen ve dolayisiyla degisen Avrupa'nin 'kaybettigi'ni
farkl bir ydnden geri kazanmasi ¢abalarina kosut gelisir. Bu seyahat dirtisinin ardinda kaybedilenin yerine, 'eksik' veya
'bos' oldugu dustnulenin yeniden bulunmasi ve kesfedilmesi yatar.

Aslinda eksiklik duygusu modernizm agisindan bir yandan endiseyi 6rer, 6bir yandan ona yaraticilik ve devingenlik
sifatlarini ekler.

Seyahat etmek, mekéana veya eksik olana insan kazandirmak, mekani insan vasitasiyla tamamlamak gibi modernlesme
slrecinde kaybolan diinyayi yeniden kesfetmek/geri kazanmak anlamina da gelir. Bu bosluk ya da eksiklik bugtin dahi
kendini hissettirmektedir. Bu nedenle arayislar seyahatlerde strdurilmekte; eksik olan ise, goérintlyle kapatiimakta/yerine
konulmaya calisiimaktadir.






floransa, 2001

Fotograf, icinde yasanilan fiziksel gerceklige bagli olarak ortaya ¢ikan teknik bir gértnta Gretim bigimidir. Fotograf
goéruntusu, en nihayetinde orada olmus olanla bir bicimde iligkili olmak durumundadir. Sentezden cok secim'e dayal bir
gOrlintl Gretim bigimi oldugu igin, varolan'in iginden segilerek olusturulmak durumundadir. Bu ylizden, cogunlukla fotograf
cekilebilmesi icin evin disina ¢ikilmasi, hareket edilmesi gerekir.

Ornegin; yapmis oldugu seyahatlerin Cartier Bresson'un olusturmus oldugu fotografik dile somut katkisi yadsinamaz.
Seyahat etmenin sagladigi, gorsel olanaklarin yarattigi etkilerdir ve gercekustuculer gibi seyahat eden fotografci da,
yuruyerek veya arabasiyla diinyayi yeniden sunabilecek baglantili parcalar arayisina girer. Bu, farkli gibi géziiken konulari
biraraya getirmektir. Cartier Bresson'un fotografik yaklasimi, nesneleri kendi anlatimsal ve mekansal baglamindan
kaydirmak gibi gergekusticu ydntemleri de igerir.

Yontemin Fransizca karsiligi dépaysement sdzcGgudir. Anlami ayrilma anlamina da gelebilir - Glkeden, evden, yakin
olandan ayrilmak gibi. Degisim, rastlanti ve belirsizlik, ortaya cikan fotografik gérintilerin etkenleridir. Nesneler, konular ve
fotografei stirekli hareket eder. Gorlintiiniin olusturuldugu an bir olay'a dénuisur. Bu seyahatle mimkin hale getirilen bir
rastlantidir.

Butunlik ve iliski, bu anlamda ortaya cikariimamistir ama yaratilmistir. Seyahat bu ylzden fotografik etkinlikle birlikte anilir
hale gelmistir. (Osborne, 2000:166)






hamburg, 1992

Fotograf ceken, gorintuslne konu olani, Flusser'in de dedigi gibi, klltirel nesneler ormani icinden avlamak durumundadir.
Butln seyahat tanimlari da, kilttrel olarak belirlenmis mekanlar igindeki insan hareketini konu alir. Zaman, mekan ve
seyahat edenin bu koordinatlar iginde gezinen kendi bedeni, her tiir seyahat etkinliginin temel yapilaridir. Fotograf
gOrlintisi de, bu zaman ve yer matrisinin kesistigi noktada olusur.






ancona, 1992

—————

Fotograf ve hareket modern kavramlardir. Modern 6zne hareket halindeki 6znedir. Modernite diisiincesinin merkezinde
hareket yer alir. Modern toplumlar, hareket ve seyahatin dogasina ve deneyimine iliskin dnemli degisiklikler gecirmislerdir.
19. ylzyilin sonlari ve 20. ylzyilin baslari mekan ve zaman araligini iyice genisletmistir.

Modern dlinyayi, bu tur yeni uzun mesafe ulasim bigimlerini hesaba katmadan distinmek mUmkin degildir. Modernitenin
amblemlerinden biri flanér oldugu kadar tren yolcusu, ugak yolcusu ve araba slrliclstdir de ayni zamanda. (Urry,
1995:141)

Aslinda bu bosluk/eksiklik, 21. yuzyil basinda da hala bizimle birlikte yasamaya devam etmektedir. Arayisimizi
seyahatlerimizle bugiin de hala yodun olarak surdirdigimiz ve bu eksikligi de, olusturdugumuz milyarlarca gérintiyle
doldurmaya calistigimiz séylenebilir. (Osborne, 2000: 4)






1 6 lozan, 1986

e

55

Baudelaire, yasami, her hastanin kendi yatagini degistirmek istedigi bir hastaneye benzetir. Kimisi sobanin yaninda, kimisi
de pencerenin yaninda iyilesecegini duslnur, der. Baudelaire neresi olursa olsun her zaman bir baska yerde daha iyi
olacagini ve kendi ruhundaki tartismanin 6zinln yer degistirmeyle iliskili oldugunu séyler. (MacCannell, 1999, 3)

Mutluluga erisilecek bir yerin arayisi, aslinda hep mutluluga iliskin bir bellegin animsanmasinin metaforudur. Yolculuk
anlatinin bir semboludur. Bir gelisme, blyime ve degisme yapisi (bilginin edinimi ve sorunlarin ¢ézimu biciminde
kullanilmasi) olarak anlati, fiziksel bir hareket, diizensizlik, karsilikli degerlendirme ve geriye dénls surecidir. GUnlik
yasamin siradan, dizenli ritmi diginda, zamanin tamamen durdugu Utopik mekana geri donistir. Karnaval gibi, seyahat

eden igin gunlik yasam diizeninin tersine dondigu bir eylemdir.

Seyahat ettigimiz bttn yerler aslinda bir bakima psisiktir; tim haritalar da, belli anlamlarda dtslenmislerdir.
Bu ytizden, bu giris yazisinin s6zkonusu fotograflarla aciklayici olabilecegi kadar, dolayl ve sembolik bir

iliskisi oldugu da sdylenebilir.






paris, 2001

Batidaki diger cagdaslar gibi, farkli olarak uzaktan bakabilmenin, bazi seyleri anlamakla ilgili daha saglikli gorts sagladig,
bu nedenle seyahat etmenin zenginlestirici bir tecriibe oldugu gorisi dogrultusunda yetistirildim. Ancak seyahat
hakkindaki tecriibem, aslinda bunun hayli kafakaristirici oldugu, ayni zamanda uzakligin bir yanilsama, farkliidin da géreli
oldugudur. Bu yliizden, birgok yabanci yerde kendimi daha fazla evimde hissettigim olmustur.

Bunun yaninda, seyahat kisinin kendisini ve iginde bulundugu kosullari gézden gecirme firsatini tanir. Belki de, daha énce
varligindan habersiz olunan varolma bigimlerini glindeme getirir.






2 O paris, 2001

Seyahat kavrami ile ilgili yapilacak en yalin tanim, cografi veya kultirel bir noktadan digerine yapilan hareket oldugudur.
Ancak ortak yarglya dayanan bu basit tanimi biraz daha ileri gétirmek istersek, sézkonusu hareketin fiziksel veya metaforik
olarak nasil isledigini, gelistigini incelemek gerekir.

Metafor da zaten linguistik bir operasyon olarak, yeni durumlar ortaya cikaran hareketleri 5ngorir. Fotograf ¢cekimi icin
seyahat etmenin gerekli oldugu gibi, fotograf gérintisinin alimlanabilmesi igin de yolculuk yapilmasi gerekir.



LT




paris, 2001

Bugin insanlar, seyahat etmediklerinde neredeyse sosyal statli kaybina ugrarlar. Seyahat etmek, toplumsal konumun
somut belirleyicisi durumundadir. Cagdas yasamin énemli bir parcasi seyahat ve tatil ihtiyacini hissetmektir.

"-Tatile ihtiyacim var!" s6zleri, modern toplumlarda tatil hakedilebilecek kadar/yeterince calisiimis oldugunu;
hem yogun is yasamindan kagisl, hem de bdylelikle, fiziksel ve zihinsel sagliga tekrar kavusulabilecegini
anlatmaktadir. (Urry, 1990: 5)






hamburg, 1992

Seyahat icin en bariz nedenlerden biri zevk almaktir. Diger yerleri, insanlar gidip gérmektir. Bir performanstir;
anlasilabilmesi icin bazi estetik yargi kategorilerinin de bilinmesi gerekir. Bircok seyahat tiriniin en belirgin ortak noktasi,
gundelik rutin yasamin kurallarindan ve sinirliliklarindan kurtularak, degisik davranis kaliplari igine girilip, daha farkli ve rahat
hissedilmesini saglamaktir.

Gulindelik yasamimizda sik karsilasmadigimiz seylerin pesine duseriz. Bunu yapmak icin yabanci yerlere nifuz etmeye
calisinz, ama ne kadar siradan rotalar takip edersek edelim, bagkalarinin yasadigi mekana bodylece dahil olmak mdmkin
degildir. En genel macera bicimi, yasam strekliliginin digina gikmaktir. Yabanci, dokunulamaz ve siradisidir. Yasam, icinde
baslangici ve bitisini kendi glictinlin belirlemis oldugu bir adaciktir. (Rojek & Urry, 1997: 31)

Yukarida bahsedilen sireg igindeki degisim, yalnizca mekansal olarak degil, zamansal olarak da yasanir. Hem nerede
durdugumuzu unutmak icin seyahat ederiz, hem de hatirlamak igin. Beklentilerimiz buyUk 6lctide karsilastiklarimizi
bicimlendirir. GOnulll her seyahat, giinlik yasamda varolmadidi duslinilen seylere ulasma durtlsu igerir.

Hicbir bagi olmadan seyahat eden 6zgur bir gdgebe ruha rastlamak da cok mimkun degildir.






paris, 2000

Biz beyin jimnastigi yapmak igin seyahat etmeyiz; en temel anlamda zihnimizi bosaltmak ve glindelik sorumluluklardan
kacis olarak tatil diistiincesini ele aliniz. Genellikle edlenceli ve degisik olmasi planlanan bu deneyimin, bazi énemli
elestirel yaklagimlarin ortaya ¢tkmasini sonugladidi da dogrudur.

Bu calismanin temel amaci da, siradan turistik seyahatlere daha farkl tecriibeler kazandirmaktir.






londra, 2000

Seyahati cogunlukla bir kagis, baska insanlarin yasadigi 'bagka yerlere' gitmek olarak degerlendiririz. O insanlarla olan
farklliklar abartilir, benzerlikler ise gériinmez hale getirilir, saklanir. Tim seyahat etkinliklerinin ve ayrintilarinin iginde
toplanip degerlendirilebilecegi alan ise, turizmdir.

Turizm, arzu ile ilgilidir. Degisiklik arzusu ve daha ¢ok yabanci olana yakinlasma gibi duygular icerir. Tatilde yapilan
seylerden biri de, arkaniza yaslanip bir roman okuyarak veya fotograf gekerek yapmis oldugunuz kagistan kagmaktir. Urry,
turizmin duizenli is'in karsiti oldugundan bahseder.

Bu anlamda turizmin, insanlarin yeni yerlere gitmesini icerdiginden; gezilecek bu yerlerin glindelik siradan is ve ikamet
yerlerinden farkli oldugundan ve turistlerin tim bunlarin yaninda, cok agik bir 'eve dénme' niyeti barindirdiklarindan
bahseder. Turistik yerlerin daha farkli dlgekte oldugundan ve giindelik siradan algilarin disinda daha farkli duyumlar
yarattigindan s6zeder. En temel olarak yabancilarla birlikte olmay1 kapsayan duygulardir. Yeni ve heyecanli bir sosyallesme
sureci ve oyun imkani saglamaktadir. Bu yuzden seyahat kendi iginde eglenceli sayilabilir.

Yabanci yerlerde daha sinirli ve farkl toplumsal etkilesimin gerceklesmesi, farkl kiltirler ve ortamlarla karsilagiimasini,
tuketilmesini ve toplanmasini igerir. Her seyahat, yeniden sinirlarin gézden gegirildigi bir tecribedir. Seyahat eden ¢zne,
fiziksel olarak haritasi ¢ikarilmis kamusal rotalarda(n) bir yerden digerine hareket ederken, ayni zamanda, strekli zihninde,
ev/disarisi, burasi/orasi gibi kavramlar arasindaki farkliligi tartar.






berlin, 1992

Seyahat evrensel bir etkinliktir; stat( ve olgunluk kazanmakla iliskili olarak, dolayisiyla yasamsal anlatilarla iligkili olarak, dile
de bircok metafor saglamistir. Bir calisma, ayni zamanda da bir oyun tlrldur. Bircok seyahat anlatisi, zevk ve zorluklardan
gerekli oldugu varsayilan bir diyalektik baglamda sézeder.

Calisma ve is olarak seyahat, bazi dénlstmleri basarmakla birlikte anilir. Bu, yakinda olani daha iyi anlamak igin
uzaklasmak anlamindadir. Oyun olarak ise, giindelik yasamin disinda gocukluk dénemine ait bazi etkinliklerin yeniden
canlandirmasi gibidir. Basarili bir seyahat, birseylerin bosalmasi, geriye dogru ¢ozilmesine karsilik gelir.






3 2 lozan, 1996

Un musée pour la photographie

‘Oteki'lerin 'dteki'ne iliskin olusturmus oldudu bu kadar hazir gériintii varken insanlar hala niye seyahat etmektedirler, niye
kendileri gidip gérmek, kendileri fotograf cekmek istemektedirler? Sanirnm yaniti, artik gérmenin degil yolculuk yapmanin
6nemli hale gelmis oldugudur. Bir yerden digerine durmadan seyahat etmek, kendi icinde bir amag haline gelmistir. Bu
ylzden artik bir yerin karsisina gegtigimizde gordiklerimiz, bu bitmek tikenmek bilmeyen hareketlilikten daha fazla anlam
tasimamaktadir.
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paris, 2000

~ ] 7 i
X

Seyahat etmek, hareket yeri/varis yeri gibi sabit noktalar arasindaki hareketi ve rotayi kapsar. Her zaman geri déntisu, eve
geri gelisi de birlikte barindirir. Baslangi¢ ve sonug noktasi iceren déngusel bir etkinliktir. Baglangi¢ noktasi da varilacak yer
kadar dnemlidir, cinki sonunda buraya dénulir. Bu agidan bircok yazar turizmi ritGel davraniglara benzetir, clinki en
sonunda normal yasama dondlur. Seyahatin ideolojisi, belli bir yerden ayriimayi ve tekrar oraya dénmeyi 6ngorir. Seyahat
eden bu yeri ve ayni'idi, 6zne olarak kimligini ve istikrarini, ddndiglinde edinmis oldugu bilgi ve tecriibeyle zenginlestirir.
Seyahat, ideal olarak, hem fiziksel hem de duslinsel anlamda yer degistirmeyi icermelidir. Bu en basitinden tecribe
edinilmesini sonuglayan bir siregtir. Bir kimsenin bu dénlsu gergeklestirebilmesi icin, ilk dnce bulundugu yerden ayrilmasi
gerekir. Her yolculugun baslangic noktasini belirleyen ayriimadir. Bir tir yolun akis durumu olarak nitelenebilecek olan
seyahat tecrlibesi, zamansal ve mekansal boyutlarin entegre oldugu, ancak karsilikli sinirlamalarin henliz anlasiimadigi ve
tecrlibe edilmedigi erken cocukluk dénemini animsatir. Kader ve varis noktasi etimolojik olarak ilintilidir. Seyahat de, tarifeli
hareket ve varis noktalariyla dnceden belirlenmis kader cizgisiyle, serbest karar verme strecini ayni anda igerdigi icin,
aslinda yasamin kendine benzeyen yogun bir tecribedir.
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paris, 2000

Hareket noktasi ve terkedilen ev'dir. Evler bitiin yollarin kesisme noktasidir. Seyahatle ilgili hayallerin kuruldugu, toplanan
hatiralarin biriktirildigi yerlerdir. (Osborne, 2000: 54) Bizi seyahate zorlayan, bir anlamda ev ortaminin yarattigi gtiven ve
rahatlik duygusudur. Evde veya uzakta olmakla ilgili segim, hicbir zaman sanildigi kadar genis ve 6zgir degildir. Bizi
glvenli bicimde cevreleyen sinirlar ve engeller, ayni zamanda, hi¢bir neden ve gereklilik olmaksizin bir hapishaneye de
donusebilir. (Kaplan, 1996: 119) Orada veya burada, evde veya evden uzakta olmak aslinda birbirine benzeyen
durumlardir. Onlan 6grendikge degisirler, clinki higbir yer duragan degildir. Bu mekanlari isgal eden insanlar da birlikte
degisirler. (Lippard, 1999: 14) 'EV' zihin ve vicudu birlikte tutan rutin bir dizeni; 'disarisi' ise, deneyimin doruk noktasini ve
gercek gelisimi simgeler.
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3 8 paris, 2000

Bazilarimiz igin tatil ve seyahatler, fotograf gekmek igin de firsat olustururlar. Fotograf gcekmek igin seyahat etmek ve

seyahati belgelemek icin fotograf cekmek, cogunlukla i¢ ice gegmis, benim gibi bazi kimseler icin birbirinden
guclukle ayrilacak tecrubelerdir.

Bu calismaya konu olan fotograflar igin de ayni seyleri sdylemek mimkinduir. Aciklanmaya caligilan géris, sanat
fotografini ve turistik fotografi, fotografci ve turist kimliklerini en azindan siireg iginde birbirine yaklastirmaktadir.






berlin, 1992

Turistler, orta sinifa mensup, seyahat eden ve en genel anlamiyla degisik tecriibe arayisinda olan kimselerdir. Glnimuzde
turist olgusunu asag@ilamak yaygin bir mizansendir. 19. ylizyilda bir yazar ayni duygulan séyle dile getirmektedir: "italyan
sehirlerinin sokaklar hep bu yaratikiaria doludur. En az kirk kisilik gruplar halinde, birbirlerinden ayriimadan, rehberleri
baslarinda oraya buraya hareket etmektedirler. Rehberleri tipki bir coban képegi gibi bu striyt gutmekte, yonlendirmekte,
toplamakta ve hareket ettirmektedir." (MacCannell, 1999: 9)

Aslinda samimiyetle kabul etmemiz gereken, hepimizin birer turist oldugudur. Genellikle turizme karsi olmak, sonugsuz ve
kolay elestirel bir davranistir. Turizm karsiti olanlarin, genellikle igine dustukleri yanlis durum, yanlizca kétimser ve tek
tarafli oluslarindan kaynaklanmamaktadir. Kendi sosyal etkinliklerinin bir b6limuntin, rahatlkla turizm kaliplari iginde
degerlendirilebileceginin farkinda da degillerdir. Her tlrlG kultrel kesif gezisi, birgok agidan turistik etkinlik olarak
rahatlikla gorulebilir. Bunun &tesinde, turizm karsiti olanlar, genellikle, turist sinifi icinde de ayrimciliga neden
olmaktadirlar.

Diger turist kitlesinin, kendi kultirel etkinliklerini (seyahat/gezmek/yer gérmek/fotograf cekmek) olumsuz etkiledigini
dasundrler. Modern gergeklik ve kdltire iliskin erisim haklarinin éncelikle kendilerine ait oldugu inancindadirlar.
Anti-turistler icin gecerli olan bir diger tehlikeli durum da, turistlerin kendi aleyhlerine acilan kampanyalarin nedeninin,
yerel kiltdr ve hayatin dogalligini korumak oldugunu gérdiklerinde, bu yerlere daha fazla hicum etmeleridir.
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v.s B

Turistler genellikle bir yerleri gérmek igin evlerinden ayrilmalarindan 6tirG elestiriimezler. Elestirildikleri nokta, diger
yerlere/mekanlara ve insanlara ait ylizeysel tecriibelerle yetinmeleridir. Turist olmakla ilgili utanc aslinda yeterince turist
olamamakla, herseyi gortilmesi gerektidi gibi gorememekle ilgilidir. (MacCannell,1999: 10)

Turist olmak, modern olmanin 6zelliklerinden biridir. Bir yerlere gitmek, araba veya ev sahibi olmak gibidir. Modern
toplumlarda stati simgesi olarak gorulir ve bireysel saglikla da iliskilendirilir.
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Turistler seyahat edilen yerlerin, insanlarin ve etkinliklerin éteki'liginden haz duyarlar; cuinkd bunlar giindelik yasamin karsiti
olan farkliigin, 6tekiligin fantazi ve yanilsamalarini sunarlar. Ayni zamanda, farkliligin tecriibe edilmesi, evin saglamis oldugu
glven, rahat ve yararlar daha belirgin hale getirir. Turistlerin otantiklik arayisi icinde olduklarini sanmalarina karsin, cogu bir
fanusu (glvenli ve denetlenebilen ortam) yaratacak élclide pazarligi énceden yapilmis deneyimler pesindedirler. Fanusun
disina yalnizca istedikleri deneyimleri yasamak igin gikarlar. Seyahat etmek, yukarida da deginildigi gibi, hayal kurmayi ve
guindelik yasamdakilerden farkli tecriibelere 6zenmeyi gerekli kilar. Ancak bu hayaller otonom bir yapida degillerdir. Reklam
ve diger medya kokenli isaret sistemlerinin olusturdugu karmasik bir toplumsal, kultiirel yapinin parcasidirlar.

Turizm sézkonusu oldugunda, gérduklerimizin biz gérmeden 6nce, bizim gérebilecegdimiz bigimde diizenlenmis oldugunu
unutmamamiz gerekir. Géreceklerimizin hepsinin secilmis, cekecegimiz fotograflarin da hepsinin kurgulanmis ve énceden
g6rilmus olduguna bir isarettir bu.






floransa, 2001

Seyahat sureci icinde goruntuler tarafindan bastan ¢ikartilan insanlar, turistik yerlere akin ederler. Bu hareket, mekanlarin,
yerlerin glizelliginden ve ilgingliginden gok, dnceden vaadedilmis olanlarla ilgilidir. Bu anlamda beklentiler ylksektir, ancak
mekanin kendisiyle ilgili olmaktan ¢ok sézkonusu kisinin yasamindaki eksiklikleri nasil karsilayacagi ile ilgilidir. Reklam
endustrisinin de, bu streci cok basarili sekilde kétlye kullandigi dogrudur. Bazilar igin yalnizliktir, digerleri igin birliktelik.
(Lippard, 1999: 53)






roma, 2001

Turist hareket halindedir. Girdigi her yerdedir, ancak o yerin higbir yerindedir. Turist amaca y6nelik olarak hareket eder;
amag yeni bir deneyimdir. Bilindik olana iliskin ilgi ve eglence boyutu azaldikga turist strekli, sistematik ve bilingli bigcimde
yeni deneyimler arar.

Deneyimler farkliliga ve yenilige ait olabilir. Turist ayrica tuhaf ve yabanci olanin igine girmek ister. Bu tecriibeyi secerken
glvenli olmasina dikkat eder. Yabanci olan ehlilestiriimis ve evcillestiriimis olmalidir. Soklar paket halinde ve guiven iginde
yasanir.
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Turistin bir evi vardir. Macera bittiginde veya beklentileri karsilamadiginda dontlmesi gereken, kendine ait sicak bir
yuva(dir). Bu, maceranin verdigi zevke de etki eden somut bir durumdur. Ev, zirhin ¢ikartiimasi ve bavullarin bosaltiimasi
gereken yerdir. Burada hicbirseyin savunulmasi ve kanitlanmasi gerekmemektedir, ¢linkii hersey acik secik ve bildiktir.
Turizm etkinligine konu olan herkes bir yeri ziyaret etmek ister, daha sonra da bu izlenimlerini yakinlarina aktarmak.
izlenimleri aktarma istegi turizmin kendi gelisimini engelleyen icsel paradoksal unsurlardan biridir. Her turist, tiim
gorduklerine ragmen yine de birseyleri kacirdigini strekli distndr. Bu endise turizmin kendi yapisini da besler niteliktedir.
Bir yerlere gidilmistir, fakat bazi seyler muhakkak kaciriimistir.






isvicre alpleri, 2001

Turizm bir tlr 'etrafa bakis' seklidir. Nerede oldugumuzu anlayabilmemizi saglayan bir cabadir. Seyahat, bazi insanlarin
etraflarina bakabildigi yegane yoldur. Bakis ve gorsel olanla yakindan iligkili oldugu igin tarlG izlenceleri kapsar. Turistik
etkinliklerin cogu anti-auratiktir. Sanat ve toplumsal yasam arasindaki gizginin belirsizlestigi anti-elitist, populer zevklere

dayanan, mekanik veya elektronik cogaltmalardir. Yiksek duizeylerde izleyici/alimlayici katiimini 6ngdren pastis veya
kitsch'lerdir. (Urry, 1990: 86)
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Gergeklikle girisilen iliskide etik boyutlarin yerini, bakan/izleyen'le olan mesafenin almasi turist igin son derecede 6énemlidir.
Mesafe, gerceklikle yalnizca gorsel tirden bir iliskiye girildiginde garantilenir. Christian Metz'in de énerdigi gibi, gérmek
uzaklik gerektirir.

Gergeklikle fiziksel temasin getirecegdi celiskiler yerine, yalnizigin narsisistik glivenligi tercih edilir. Bizler turist olarak
insanlarla, kultirel ve dogal gevreyle etkili bir diyalogdan yoksun kaldigimizda, kendi bedenimizle yalitiliniz. Bu da turist igin,
dil'in yerini gérmenin almasini sonuglar. Bundan dolayidir ki, turist olmanin temel eylemi gérmek/izlemek'ir.

Gorup izlerken, gergeklik, orada bulunmasi gerektigi yerde kalir ve izleyeni herhangi bir karsilasmanin getirecegi
déniisiimlerden ve etkilerden 6zgir birakir. Fotograf etkinliginin de temelindeki glivenli mesafedir. izleyen olmanin sagdladigi
bir glivencedir. Yalnizca izlemek, mudehale etmemek, karismamak demektir.

Turistik tecrlibelerin gérsel boyutu énemlidir. Gérmek bu ylizden diger duyumlarin hepsinden daha 6nceliklidir. Seyahat
bakisina konu olanlar cogunlukla turistik kliseler ve isaretlerdir.






isvigre alpleri (buzul), 2001

Turistik tecriibenin merkezinde, bir doga veya kent manzarasina bakis yer alir. Bu izlencenin gindelik, siradan
tecribelerden daha farkli olmasi beklenir.

Tecrlbenin diger boyutlarina katki saglayan, bakisin getirdigi farklilktir. Gidilecek yerler hep bu bakis dogrultusunda segilir;
cunkl gundelik yasamin gergek boyutlarindan ¢ok, hayal kurma ve fantezilerle ilgili beklentilerin bir parcasidir.

Bu tur beklentiler, filmler, gazeteler, dergiler, televizyon ve videolar gibi aslinda turistik olmayan uygulamalar sonucunda
yapilandirilir ve beslenir. Tatil tecriibesinin anlagiimasi i¢in gerekli gdstergeleri olustururlar. Bu da tecriibe edilenlerin daha
once verilmis olan kategorilerle kiyaslanmasi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. (Urry, 1995: 132)
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Turizm sistemi iginde, bakan'in, gérdiklerinin gérsel mulkiyetine de sahip oldugu distnulir; ¢iinkl herseyin onlarin bakisi
icin duzenlenmis oldugu bilinir. Gergek tuketim gdzle baslar ve onunla tamamlanir.

Kendi sistemi igcinde milyonlarca insanin strekli seyahat etmesine karsin, turizm, bir anlamda dinyayi gortintlye, seyirlige
dénusturerek durdurur, dondurur. Basmakalip ve klise icine hapseder. Bazen hicbirsey hareket etmez ve yaslanmaz.
Hareketin ortadan kalkmasi, ayni zamanda hazzin, zevkin ortadan kalkmasi demektir. Oliimdiir... Turizmin gériintii
diinyasinda da, diger gérintl dlnyalarinda oldugu gibi hicbirsey yok olmaz, ama nefes de almaz.

Turizm, bize 6zguin tecribeler yasatmasi beklenirken, bakilmasi gerekenleri hazir olarak sunar hale gelmektedir. Siireg
icinde kendi 6znel tecriibelerimizden bagimsizlasarak hazir gérselleri algilamak durumunda kaliriz. Fotograf makinasi bu
uzaklagtirici etkiyi basari ile olusturur.

Zaten kendi algimiz da, s6zkonusu ontolojik uzakligi saglar duruma goktan gelmistir. Mekan gorintlyd sonuglar, gorintl
de mekani kosullar. Gériintiler, mekani kendilerine kaynaklik eden bir neden/baslangic, gergek olarak ortaya koyarlar.
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Turizm, 'turist bakis'ini gezilen yerlerde oranin siradan olmadigi distnulen boyutlarina gevirir. Bu calismanin hareket
noktalarindan birini olusturan paradoksal yaklagim da tam bu agamada belirginlesir. Bu ézellikler seyredilir, ¢linki glindelik
yasamin sagladidi rutin tecriibeden daha farklidirlar.

Bu tur yerlerin izlenmesi, glindelik yasamin barindirdigindan daha farkh gérsel 6gelere agirlik veren sosyal bir dizenleme
olusturur. insanlar, sézkonusu tecriibeyi fotograf, kartpostal ve videolarda nesnelestirerek kalici olmasini saglarlar.

Bu da, bakisin tekrar tekrar olusturulabilme imkanini sadlar. Elinizdeki calismaya konu olan fotografik gériintuler,

aslinda siradigi tecrlibeler saglayacak olan yerlerin siradan gérintleri olduklarindan, bu etkiyi tersine gevirmektedirler.

Turistik yerlerin beklenmedik dlctide siradan gérintileridirler, boylelikle tersinden farkl olmayi amaclarlar. Gezilecek,
gorulecek yerlere iliskin gérintiler gundelik yasantiya ait parcalar degillerdir aslinda; ama artik turizm endustrisini
besleyen medyanin, giindelik yasantinin birgok boyutunun igine yerlestirdigi (en azindan gérintulerden tecriibe
edildigi kadariyla) ikinci dereceden siradanlasmis gérlntdlerdir.

John Urry'nin 6nemle belirttigi gibi, 'turist bakisi' normal ve siradan olanin farkini arastirmaya yonelik olarak ortaya
cikmaktadir. Ornegin; sanatgilarin birgodu seyahat ederek, diger insanlara da degisik tecrilbeler saglayacak
6zgun bakis turleri ortaya ¢ikarmislardir.
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Turistin, genellikle, nereleri gérmesi gerektigini bildigi, ancak hepsine ulagsmakta zorlandigi sdylenebilir. Bu konudaki
potansiyel, sinirsiz gibi gézikmesine karsin, bazi kurumsal glcler, dncelikle gérilmesi gerekenleri siniflar ve diizenler.
Ornegin Louvre Miizesi'nde ilginin odadi Mona Lisa'dir. Digerleri soyut sinirlar igindeki sanat yapitlardir.

Modern insanlar Snemli mekanlarin uzaklarda oldugunun farkindadirlar. Bu toplumsal ayin, mekanin kutsanmasi ve térensel
turistik davranislarla bitiin halinde gerceklesir. Severek yapilan bir is'e de benzetilebilir. Turizmle iligkili rehber kitaplarda,
filmlerde ve televizyon programlarinda oldugu gibi, gezilecek, gorulecek yerleri susleyerek, abartarak yeniden sunarlar. Bu
da, gercek mekanla karsilasildiginda, genellikle, doruga énceden ulagsmis bir tecriibeyi glindeme getirir. Hayalkirikligini bir
olctide garantiler. Sfenkslerden birinin 6niinde veya Sidney Limani'nda duran bir kisi, cogunlukla, bu tecriibenin daha evvel
yapilandinimis beklentileri pek karsilayamadigini diistintr. Somut olarak gbkyuzu beklenen renkte degildir, veya binalarin
yuzl daha eski, yipranmis gézukar.

Turizmle ilgili yayinlar aksini koriklese de, gercek tecriibe gcogunlukla hayal kirikligi ve beklentiler konusundaki
aldatilmisliktir. Ancak 6zglnlik baglaminda sézkonusu tecriibe daha paradoksal bir yapi olusturmaktadir. Seyahat edenler
turistik mekanlarla karsilastiklarinda, bir taraftan da ne olursa olsun hayal kirikligina ugramazlar, ginki kopyalarinin yerine
sonunda 'gergek nesne' ile kargilasirlar.

Otantiklik beklentisi bir 6lglide doyurulmustur. Seks gibi turizm de deneyim, karsitlik ve kontrast Gizerine kuruludur.
Gergeklikten daha cok guzellikle ilgilidir, algilayanin bakisina baghdir.
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Turizmin gelecedi ile ilgili kaygi veren ilging bir durum da, dtinya tzerinde simdiye kadar ilgi odagi olmus mekanlarin
neredeyse tUmUnUn gittikge birbirine benzemeye baglamasidir. Paris, Champs Elysées'de oldugu gibi, ana odak noktalari
The GAP, Disney Store ve The Warehouse dukkanlari, ayni bicimde Moskova'daki Kizil Meydan ve New York Times
Meydani igin de gecerlidir.

Amerikall kadinlar glinbeguin Japon gibi gozuktikce, Japonlar Amerika'da vazgecilmez topluluklar olusturdukga, Tokyo'daki
Disneyland Kaliforniya'daki Disneyland'in tamamen aynisi haline geldikge, Amerikali turistin Japonya'ya gitmesi icin gereken
nedenler de ortadan kalkmaktadir.

Her tlr kultirel nesne ve insan kendi yerini degistirmis, hareket etmisse, tim dunya tekdiize dondurulmus pargalar
karmasasi haline gelmisse; seyahat eden kisi icin 'ev', seyahat ettigi yerlerden cok farksizsa, artik turistik olanin sonu da
gelmis sayllmaz mi? (MacCannell, 1999: 200)
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Eskiden insanlar farkl tecriibeler edinmek icin seyahat ederlerdi, ancak gunimuzde turizm ve seyahat edilen yerler de,
Ritzer'in deyimiyle, McDonaldslastirimigtir. Bu da, neredeyse artik seyahat etme nedenini ortadan kaldirmaktadir.
McDonaldslastirma acikca cesitliligi degil, tekdlzeligi tesvik etmektedir.

Turizmin, reklami yapilacak, pazarlanacak ve herhangi bir trtin gibi satilacak meta haline gelmis oldugu aciktir. Bugtin her
tir mekan hizla metalasmakta, ambalajlanip, pazarlanmaktadir. Herhangi bir yerle ilgili seyahat ve kalacak yer
dizenlemelerini, diinyanin herhangi bir késesinden yapmak da mimkundur. Gezmek, gérmek ve mekan/yer arasindaki
iliski ve baglanti da guin gectikce koparilarak, gezme/gérme jenerik bir eglence bicimine ve Uretilmis fantazilere
doénlsmektedir. Bu durtl aslinda su s6zlerde tuhaf ve paradoksal bicimde somutlagsmaktadir; "-Turistleri Roma'daki Imax
sinemasinda Roma hakkindaki ¢ok etkileyici tigboyutiu IMAX filmini gérmek i¢in mutlaka Roma'ya gelmelerine ikna edin!..."

IMAX, bazi sinema teknolojilerini bunyesinde birlestirmis melez bir sinematik yapidir. Filmin fiziksel ézellikleri, yalnizca bu
teknolojiye 6zel kameralarin ve sinema salonlarinin yapimini gerekli kilmamis, ayni zamanda yeni projeksiyon sistemlerinin
gerceklestiriimesini de zorunlu hale getirmistir. IMAX teknolojisi aslinda panoramik ézellige sahip ylUksek ¢ozUnuUrlUkteki
sinema goruntulerinden baska birsey degildir. Yiksek ¢ozinurlikte ve buyik boyutlardaki hareketli goriintuler, izleyeni
dizenlenmis ve bilinen bir diinyanin kesfinin merkezine oturtur. Genel 6lgekli panoramik gérunttler, dinyayla ilgili olanlar
seyircilere egitim teknolojisi gibi aktarir. IMAX filmleri 6zellikle hareket simUlasyonu ile sanki uzay mekigi icindeymis, denizin
altinda ylzlyormus veya bir ugagin kanadina oturmuscasina anlik zevkler olusturur. IMAX géruntleri sézkonusu
oldugunda, 'orada olmak' hareket duyumsamasiyla iliskilidir. Daha da ilging olani, hiper-anindaligin belli bir noktaya
varmaktan ¢ok, seyahat ediyor olma haliyle ilgili olmasidir. IMAX bunu kameranin géris agisi, tedirgin edici yukseklikler ve
hizli hareketlerle saglar.

IMAX, Urry'nin sistematize ettigi ve toplumsal olarak yapilandirildigini 65ngérdigu turist bakisini kurarak, potansiyel bir
karsilasma hazirlar. IMAX, turist bakisini konu alarak, turizmin kendisine yoénlendirilmis turistik bir ilgi odagi yaratir. Daniel
Boorstein ve Jean Baudrillard'a gére de, Grand Canyon IMAX gibi izlenceler sahte-durumlardir, buraya yapilan ziyaretler de
sahte-ziyaretlerdir. Otantik olmayanin arayisinda glivenli noktalardir. Bu anlamda IMAX, turistleri icinde yasanilan diinyanin
gercek(disiigindan)liginden yalitir. IMAX' bir turist etkinligi yapan, gérUntileri kadar gésterimden sonra projeksiyon odasina
yapilan toplu gezilerdir.

Burada projeksiyon odasindaki mekanik aksam, herhangi bir gérevliye gerek duymadan calisan otomatik sistem
ziyaretgilere gdsterilir.
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Fotografik gortntilerin gelisimi ve turizmin yayginlasmasi sanildigindan daha fazla iliskilidir. Fotograf makinasinin ortaya
cikisl, tasinabilir boyutlara indirilmesi, giinisiginda kolay takilan filmlerle, kartpostallarin yigin tretimiyle, seyahatin
demokratiklesmesi ve turizmin yayginlagsmasi ile gakisir.

Fotografin ortaya gikisl, seyahat ve gorintu Gretme arasindaki iliskinin evrimine hizlandirici katki saglamistir. Sézkonusu
ortam tamamiyla bir ihtiyacin Grinddur. Ayrica seyahat ve gériintt Gretme, modernizmin genel sureci igindeki en belirgin
asamalardan biridir. Fotograf, seyahat arzusu ve ihtiyacinin dogmasi amacina hizmet eden diger grafik gorsellestirmelerden
cok daha fazla iglevler Ustlenmek zorunda kalmistir.

Fotograf, 6znelliklerin olusturuldugu strecin dnemli bir pargasidir; insanlarin umutlari, korkulari, anilari, eylemleri, begenileri
ve sevgileri ile iligkilidir. ilintili olmayan anilarin biraraya getirildigi flanér etkinliginin giincel bir bigimidir. Fotograf ve seyahat
arasindaki karmasik iliski, daha kuramsal yansitmalari ve ampirik sorgulamalari gerekli kilmaktadir.

Ayni zamanda fotografik géziin nasil strekli mudehaleci ve etkin olarak ise kosuldugunun da incelenmesi gerekir.






bern, 1986

Gorsellik turistik anilarin olusmasi icin merkezi 6neme sahiptir. Bircgogumuz yasamimizin herhangi bir ddneminde muhakkak
bir turist kimligine burinmustzdir veya baska bir turistin tecriibesi icinde cergevelenmisizdir. Alisik oldugumuz gevreden
uzaklastigimizda, yediklerimiz ve ictiklerimizin farkiyla, 1si ve ses degisimleriyle duyularimiz daha hassas hale gelir. Bu
duyular icinde gérmek daha merkezcil bir konuma oturur.

Tatil siresince de fotografik gérlntuler arayisi strdirilir. Gezilen mekanlar ve anlar kaydedilerek, daha sonra ayni tatilin
kanitlari olarak islev gorurler. Zaten seyahat tecriibesi ve anilarina sekil ve anlam veren, daha ¢ok o yerlerin kendileri degil
goruntuleridir. Turizm alisik olunan yerden gegici olarak uzaklasmak, ancak daha sonra hediyelik esyalar, fotograflar ve
guines yani§i ile geri dénmektir. Fotograflar anlatilan yerlere gergekten gidilmis olduguna, daglarin ytksek, havanin giizel
olduguna iligkin bir tir delil, belge niteligindedirler. Eve donaldiginde bu belgeler bazi agiklamalar esliginde ikincil
tecrubeler olarak diger kisilere aktarilirlar.

Turistler géruntuleri fotograf olarak kaydettikten sonra kaynak olarak kullanirlar. Fotograflar daha sonralari izleyenlere
temsil edildiklerinde hem tatilin, hem de tatil deneyiminin dogru siniflandinimis oldugunun kaniti durumundadirlar. Bu bellek
yapilandinimasi/Uretimi belirgin olarak toplumsaldir ve gergeklestiriimesi igin cabaya ihtiyag vardir.
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Turistik tecribenin dogasini fotograf belirlemektedir. Urry, turist olmanin belirgin bir modernlik tecriibesi oldugunu dile
getirir. Fotograf da ayni sekilde modern yasamin yapilanmasi igin gerekli 6gelerden biridir. Bugiin birgok insan igin
fotografik géruntuler, dinyanin algilanmasi igin kaciniimaz bir tecribe durumundadir.

Urry'nin tim turistik tecribenin merkezinde goérdtgu 'turist bakisl', modern Batil kultirlerdeki bilgi Gretimiyle ilgili olarak,

gorsel olanin 6nceligini de ortaya koymaktadir. Turist tecriibesinin gérsel olarak somutlastigi fotograflar bu surecin ayriimaz
bir pargasidir. Bati modernitesi teknoloji ile ¢cok i¢ icedir.

Bu anlamda turistin dlinyasini anlamak icin fotograf makinasi ile de ilgilenmemiz gerekmektedir. Modern gagin en temel
Ozelliklerinden birisi dinyanin gérintl olarak fethedilmesidir.
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Modern teknolojinin bir 6gesi olarak fotograf makinasi veya kamera, yasamin bazi kesitlerinin cergevelenmesi disinda ayni
zamanda dunyayi da gercevelemek demektir. Eger fotografin modern turizmi érnekleyen bir etkinlik oldugu dustnulurse,
turizmin de modern teknolojinin bir uzantisi oldugu rahatlikla dile getirilebilir. Yani, farkliliklarin pesinde kosarken bunu
kendisi ortadan kaldiran bir etkinliktir.

Fotograf, ortaya cikisindan beri gorsel algiyi bicimlendirici islevler Gstlenmistir. Bu anlamda sosyal olarak yapilanmis bir
gbrme ve kaydetme ydntemidir. Fotograflamak ayni zamanda fotograflanan nesneyi uyumlastirmak demektir.

Herhangi bir nesne hakkinda goérsel bilgiye sahip olmak, anlik da olsa iktidar saglamaktir. Ayni zamanda bakis, kendi
nesnesini de ehlilestirir. (Urry, 1990: 139)






floransa, 2000

Fotograf gergekligi kaydetme ydntemidir. Olusturulan gorintiler birer yorum olmaktan gok gergekligin parcasidir. Birseyin
olmus olduguna iligskin kanitdir. Fotografik gorlntuler, genellikle 'artik orada olmayana' aittirler.

Cok 6nce sénmus olan yildizin hala parlayan isigi gibi. Fotograf gériintisi kendi iginde, metaforik diizlemde seyahat
olgusunu da igerir. Onu alimlayanin bir yoruma ve anlama ulagmasi igin kendi icinde bulundugu zaman ve mekan
disinda bir seyahate zorlar.






; 8 paris, 2001

18. ve 19. yuzyillarda artik evini terketmeden seyahat edebilenler, biraz buglin de oldugu gibi, tecriibelerini hizla
yayginlasan ve dolasima giren kitaplara ve fotograflara borgludurlar.

Fotograf s6zkonusu oldugunda, hayal ortaminda bile gerceklikle olan baglantisi siklikla giindeme gelir. CtinkU fotograflar,
kendilerine konu olan hakkinda higbir 6n bilgimiz olmasa da gercek olduguna bizi kolaylikla inandirirlar, ayrica seyahatin
gerceklestirilip kanitlarinin bizim elimize kadar ulastinldiginin somut belgeleridir. Bu nedenden 6turd, fotograf albimlerini
zaman ve mekanla ilgili yolculuklar olarak gérmek ¢ok yanlis olmaz.

Fotograf mesafeyi sembolik olarak ortadan kaldirir ve kendisi mekan yaratir. iginde yasanilan diinyayi ve nesneleri, gériintii
olarak fosillesmis durumlar ve minyattr boyutlarda yerler olarak saklar ve siniflar. Boylelikle bir masa lambasi altinda
dinyayi inceleme imkani saglar.
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berlin, 1992

Fotograf bugulin dijital ortamlardaki gelismelere ragmen guiven yaratma konusundaki islevini sirdirmektedir. Birgok kimse
icin sorgulamasiz ampirik bir gerceklik yaratir. Yasam ve sanat arasindaki siniri kendine mekan olarak segmis bir
uygulamadir.

0 anin izi olma ézelliginden gok, gériilebilir olmayanin eksik bir belgesi olusu énem kazanir. insanlarin gercekten
gorintideki mekanlarda bulunmus olduklarinin veya gorintideki dagin gergcekten devasa boyutlarda oldugunun
belgeleridir. Bu anlamda kameranin yalan sdylemedigi s6zu yaygindir. Bagka bir bakisla da, fotograflar aslinda
etkin bir anlamlama surecinin sonuglaridir.

Fotografi ceken konusunu seger, bicimlendirir ve yapilandirir, ister istemez estetize eder. Fotograflar ideolojik iceriklerini ve
dizenlenmis yapilarini agiga cikarmadan gercekligin minyattr temsilleri olarak degerlendirilirler. Fotografin not alan, akici,
sureksiz ve gegici karakteri bdyle bir duruma zaten uygundur. Diinyanin algilanmasini daha abartili ve yabanci hale getirir.
Fotografta artik ortada olmayanlar varliklarini sirdirebilirler. Onlara dokunamaz ve onlarla birlikte

yasayamayiz ama odaklaniriz, reddedemeyiz.

Fotograf hem sahip olduklarimizi, hem de kaybettiklerimizi gdsterir. Bize seyleri yaklastirirken araya
demirparmakliklar koyar, bizden ayirir.
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8 2 isvicre alpleri (buzul), 2001

O

20. ylzyilda gérsel duyumun fotograf yoluyla gecirdigi énemli dénisimden Sontag bahseder. Crawshaw ve Urry, gorsel
duyumun bdyle bir yeni sdylemle gecirmis oldugu dénlstme isaret ederler. Her tir insan deneyimini demokratiklestirmistir
(Barthes'in da dedigi gibi fotograflanan herseyi dikkate deder hale getirmistir); ayni zamanda seyahate de bigim
vermektedir.

;

Ayrica, neyin estetik olduguna iligkin kanilar dogrudan etkiledigi gibi, cok genis isaretler ve imgeler olusturarak, 20. yy.'In
gorsel kiltirini de neredeyse dogrudan belirlemistir. Fotograf herkes tarafindan uygulanabilir ve herseye yénlendirilebilir
hale geldikge, her tlr insani tecriibenin demokratiklesmesini simgelemektedir. Postmodernlestirme surecinin parcasidir.
Fotograflanan hersey fotograflanmis her digeri gibi ilging veya siradan hale gelmektedir. Fotografik gortinti kendi
dogasindan 6tlrl higbir zaman yalnizca elit sinifla iliskilendirilemez. Bu 6zellikleri onu turistik tecriibenin ayrilmaz bir
parcasi haline getirmigtir.

Bat'da yasayan hemen herkesin, doga ve kent manzaralarini uyumlastirmak ve fotografik bellege kaydetmek gibi, gérsel
tuketimde bulunma hakki vardir. Maliyete iliskin nedenler disinda hi¢ kimse bu haktan mahrum birakilamaz. Manzaralari ilgi
ve merakla seyretmek, dolayisiyla turist olmak, Bati'da yasayanlar icin en dogal yurttaslik haklarindan biridir. Boylelikle turist
bakisi'nin demokratiklesmesinden de bahsedilebilir. Olgu, fotografin anti-elitist uygulamasinda en somut yansimasini bulur.
Bu uygulamalar seyahat tecriibesini de bicimlendirir.

Turizm tecriibesinin buyik bir bolima, fotograf birikintisine yol agan fotojenik olanin arayisina adanir. Bu, ayni zamanda,
fotografik teknoloji ve uygulayimlar degisip gelistikce, fotograflanmasi gereken yerler de degdisiyor demektir. Dolayislyla,
insanlarin doga ve kent manzaralar arasinda goérinttlerine konu etmek istediklerinin de sabit ve verili olmadigi, ancak

zamanla degistigi sOylenebilir.






floransa, 2000

Urry'e gore, turist fotografi turist bakisinin yalnizca bir bélimudir. Bu bakis, siradan ve siradisi arasindaki toplumsal olarak
yapilandinimis karsithga gére diizenlenmistir. Siradisinin uyumlastiriimasi gibi etkinlikleri veya baska bir deyisle, 6teki'nin
uyumlagtinimasini igeren bir surectir.

Urry icin, yine fotograf, 19. ylzyilda kitle turizmine bagli olarak gelisen yeni bir gorsel algi tiradur. Turist bakisinin
olusmasinda fotograf makinasinin rolti nedir? Teknolojinin tarafsiz oldugunu sdyleyebilir miyiz? Yani, yalnizca gérme
durumlarini daha genis secenekli bir hale getirme disinda herhangi bir islevi var midir?

Sontag seyahat edenlerin gektikleri fotograflarla ilgili olarak sunlari séylemistir; "icinde kendilerini glivensiz hissettikleri
yerlerin, mekanlarin milkiyetini kazanmaya yonelik bir harekettir. Fotograf cekme eyleminin kendisi rahatlaticidir ve mekan
degisikliginden dogan oryantasyon bozuklugu duygusunu giderici 6zellikleri vardir. Diger tepkilerin ne oldugunun farkina
varmadan fotograf cekerler". (Urry, 1995:143)






6 isvigre alpleri, 2000

Fotografin seyahati dogrudan etkiledigini sdylemek yanlis olmaz. Yolculuk sirasindaki duraklarin nedenidir. Yolculuk benim
gibi fotografcilar icin, tirll fotograflama firsatlarinin bir bitiinu olarak da deg@erlendirilebilir. Fotografik amacla seyahat
etmedigini disunenler veya gercekten fotograf cekmeyenler icin bile tim turistik strec aslinda fotojenik olanin arayisina
yénlendirilmistir zaten. Stratejik olarak fotografik gériintiilerin toplanmasina hizmet eder. Ozellikle is ahlakinin fazlasiyla
gelismis oldugu Japon, Amerikali ve Alman toplumlarinda daha da belirginlesir.

Fotografin turistik bakis ile olan kaginiimaz iliskisi ortadadir. Fotografik goértntiler turistik bakisa konu olabilecek
yer/mekanlari diizenlemeye yarar. Seyahat sirasinda bakisimizi ydnlendirdigimiz yerleri kaydederiz. Nereye gidecegimizi de
bu tir olanaklar dahilinde degerlendiririz.

Turist ve gezdigi mekanlar, fotograflanmak icin vardirlar. Varliklarini korumak igin fotograf gériintlisiine konu olurlar. Turizm
baglaminda iginde yasanilan diinya, temsilin temsili haline déntsmistiir. Ornegin, Eyfel kulesi gibi ok nli turistik bir
mekana yapilan ziyaret, kaynagi gériintl olan hac seyahatine benzetilebilir. Bagka bir deyisle, temsilin kaynagina ulasilir.
Seyahatimize kaynaklik eden gortntiiniin dogrulugunu arariz, onu buldugumuzda da tekrar fotograflayarak goérinttler
evrenine doneriz.

Turistik seyahat, temsilin kaynaginin gercekligine, dogruluguna iliskin bir arastirmadir. Varis noktasinda hissedilenler ne
hayalkirikhigi, ne de doyum oldugu igin tam anlamiyla postmodern bir durum oldugu séyelenebilir. Turizmin gercek olanin
arayisi mi, yoksa sahte bir tecriibe mi oldugu sorusunun cevabi aslinda her iki durumu da kapsamaktadir.

Dean MacCannell turizm surecini bu yizden 'kurgulanmis gerceklik' olarak niteler. Bu anlamda orjinal, otantik ve gecmis,
bugln'lin bir Grind olarak ortaya cikar. (Osborne, 2000: 72)
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luzern, 1986

Birgok turist, mekanin gercekten karsisinda bulunmadan ve fotografini gekmeden kendilerini s6zkonusu deneyimi
6zUmsemis saymazlar. Bugln fotograf, mekanla ilgili herhangi bir tecriibenin merkezinde yer alir, yalnizca turist algisinin
degil. ister fotograf geksinler ister gekmesinler, fotografik olan mekanlari/yerleri ve tecriibeleri tiketirler. Bunlar ya
fotograflanmak igin yaratiimislardir ya da o yonde evrimlesmislerdir.

Herhangi bir yerin turistik degerini, fotojenik 6zellikleri belirlemektedir. Eger bu tur bir potansiyelin eksikligi s6z konusuysa,
ya yeniden kesfedilir, ya da yeniden bigimlendirilerek elde edilebilir. Her turist fotografinin, 6zgtin bir bakis agisini
belirlemesinden ¢ok birer ‘alint' oldugu rahatlikla séylenebilir. Turistik fotograflar birer kesif olmaktan cok onaylama'dir.
Uygulama turizm sistemi iginde sanildiginin aksine, hi¢ de 6zglr olmayan, sinirlari ve sekli dnceden belirlenmis bir alan
icinde cereyan etmektedir.

Herseyin bir gésterge oldugu kapali bir evrendir. Kodlarin anahtarinin yalniz belli kisilerin elinde oldugu, ama digerlerinin de
sorgulamasiz kabul ettigi bir yapidir. Kismen kurgusal bir batindur. (Osborne, 2000:79)






pisa, 2001

Susan Sontag'in yazilar turistik fotografin neden problematik olduguna iligkin iyi bir drnektir. Sontag'a gore, "fotograf
cekmek cekileni uyumlastirmaktir'. Dolayisiyla insanin icinde yasadigi diinya ile iliskiye gegerek bilgi olusturmasi,
kazanmasidir.

Bu yuzden fotograf makinasi kullanimi ile ilgili olarak saldirganliktan, midaheleci bir girisimden sdzeder. Sontag ayrica,
turistlerin fotograf makinalarini icinde bulunduklari mekani denetleyebilmek amaciyla kullandiklarindan da bahseder.
Ziyaret edilen yerlerin mulkiyetini ele gecirme ve yabanci ortamdaki endiseyi bertaraf etmenin bir yoludur.

Fotograf makinasi gergekligi turist icin ulagilabilir ve anlasilabilir kilar. Daha da 6énemlisi, herhangi bir duruma dahil olma
izlenimi yaratir. Fotograf makinasi tagimak kisiyi etkin bir konuma ulastirir, en azindan dikizci bir eylemdir. Bu dahil olma,
ayni zamanda s6z konusu durumdan uzaklasma, araya mesafe koyma anlamina da gelir. Fotograf makinasi modern
temsillerin ve bilginin en temel 6zelliklerinden olan nesne/6zne ayrismasini saglar.






roma, 2000

Fotograf makinasi ile donanmis her turist farkinda olmasa da - gerceveleme ve diger islemleri ne kadar bilingsizce
gerceklestiriyor olursa olsun - bir anlamda sanatgci sayilir. Fotograf makinasi ile donanmis her sanatci da, ne kadar farkli
amaglar icin hareket ettigini distnurse distnsun, turist sayilir. Bu tir amaclar dogrultusunda cekilen dialar da birer turistik
kartpostal sayilabilirler.

Siradan bir izleyiciye herhangi birsey sGylemeseler dahi, farkli kitlelere her seferinde farkli bir yolculuk yasatacak bigimde
yenidenkurgulanabilecek malzemelerdir. Bu kitap ¢alismasina konu olan gérlntiler de ayni tirdendir. Turizm hakkindaki
sanat gereklilikten 6tlrl parcalamanin, yabancilasmanin ve ayrimlastirmanin modern ve postmodern montaji Gizerine
yapilanir.

Belki turizmi htzinld, acili duygusal bir edim ve sanatgilar igin bereketli bir malzeme haline getiren de, gérmediklerimiz ya
da bekledigimiz ama hic karsilasmadigimiz surprizlerdir. Veya toplumsal olarak belirlenmis gercevelere ragmen hepimizin
farkli algisina neden olan géruntulerdir.






9 I isvigre alpleri (buzul), 2001

Filmimiz bittiginde veya karsilastigimiz insanlari ylzyiize gérintileyemeyecek kadar utangag oldugumuzda, fazlasiyla
basitlestiriimis ve carpitilmis kartpostal gérintulerine basvururuz. Kartpostallar, genellikle benzerlik ilkesinin glivencesinde
yatan fotografik kliselerdir. En azindan herkesin beklentileri dogrultusunda islemeyi amaglayan gérintilerdir.

Bu acidan bir ortak yargiyi ve beklentiyi de temsil ettikleri kolayca séylenebilir. Hediye seklini alabilecekleri gibi, bir yandan
da 6zlem duyulabilecek tecriibeleri kanitlarlar. O yere iligkin olarak, turistik anlamdaki ideal gérsel tecriibenin somutlasmis
halleridir. Turistlerin cogu, kartpostal gérintistiini gergcek mekana tercih ederler. "Ben gérdiigiim de hava boyle

iyi degildi", veya "gok cabuk gezmek zorunda kalmistim" derler. Sipsak fotograflara ve kartpostallara bir yerin yanindan hizla
gecildiginde, 6znel bir tecriibenin olusmasina yeterli imkan bulamadigimizda basvururuz, duraklamak ve tecriibe etmek igin
yeterli vakti bulamadigimizda.

Buna gdre turizmin riyasal bir boyutunun oldugunu da duslnebiliriz. Uyandigimizda kendimizi ve etrafimizdakileri orada
olmus oldugumuza inandirmak isteriz. Bazen de olmadigimiza. Kartpostallarin olmadidi veya beklentiyi karsilayamadig
durumlarda fotograf turistin kendi hayalgticline hizmet eder. Kodak'in da kendi brosurlerinde belirttigi gibi, fotograf, anilari
saklamak veya unutulmus tecribeleri animsamak igin glcli ve haz veren bir mecradir. Ancak bu tecribeyi
Slimstizlestirmeye calisan masum dirtiiniin arkasinda, kendi basina fotograflama davranisi yatmaktadir.

Fotograflama ayni zamanda icinde yasanilan gevreye mesafe almak, araya bir anlamda guvenli bir uzaklik yerlestirmektir.
Cok ucuz bazi amatoér fotograf makinalarinin tGzerinde bu mesafe ayari dag, kafa ve bust ikonlariyla basite indirgenmistir.

Buradan hareketle teknolojinin gordlebilirleri gérilmeleri gerektigi gibi siniflamakta oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bu,
gbrulebilir cevredeki sonsuz sayida netlenebilenlerin arasindan se¢im yapmayi kolaylastiriyor gibi géztikur. (Robertson,
1994: 210) Ancak kolaylastirir gibi géziktigu oranda, sinirlamakta ve denetlemektedir de.






9 6 montreux, 2001

Seyredilecek olan, fotograf olarak cekilmeyi bekleyen bir hazir nesne (ready-made) durumundadir. Bizi anlik olarak gok
etkilemesine karsin gergek tecriibeden soyutlanmistir. Kartpostal nasil fotograf yerine islev gériiyorsa, izlence de mudahil
olma yerine geligtirilen bir etkinliktir.

Manzara da bu anlamda sézkonusu girisimi onaylar. Rahatlaticidir. Oraya gitmeniz, yagmurda beklemeniz, pabuglarinizi
camurlamaniz veya dik patikalardan daglara tirmanmaniz gerekmez. Aslinda ortalama bir turist, hicbir zaman géremeyecegi
yerlere bir iki dakika bakar. izlenceye yénelik manzaralar genel baglamindan soyutlanmis ve denetlenmis gériintiiler
olustururlar.

Kitlesel medya nasil icinde yasadigimiz toplumu, bizi ve glincel olaylari yansitiyorsa, denetlenmis ve seyirlik manzaralara
bakis da, icinde bulundugu dogal cevreyi bir dlciide yansitir. Bu tir mekanlar aslinda bir yandan da yolumuzun Usttine
kendiliginden gikamaz hale geldikleri igin, dizenlenmek, kurgulanmak ve denetlenmek zorunda kalmiglardir. Cogunlugu
ticari istilaya ugramislardir zaten. Teleskoplar ve dirbunler diizenlenmis manzaralar karsisinda siklikla rastlanan optik
gereclerdir.

Bunun igin bir asama sonrasi arabanin icinden de cikmamaktir. Eger manzaranin seyredilecegi yer bir mekan degil, ancak
sadece bir noktaysa gercek tecriibeden iki kez daha uzaklasildigi rahatlikla sdylenebilir. (Lippard, 1999: 141)
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Seyahat igin evinden ayrilanlarin cogu da zaten otomobil, tren, gemi gibi evlerinin uzantisi sayilabilecek mekanlarda
yolculuk etmeye baslamiglardir. Bu, dinyanin pencere icinden giivenli ve yalniz bir ortamda izlenebilmesini olanakli
kilmistir. Seyahat modeli degistikce buna bagli olarak etrafi izleme, saga sola bakma yontemleri de farklilagmistir.

Alexander Wilson arabalarin manzaralar Uzerindeki etkilerinden sdyle bahsetmektedir: "Arabayi ne kadar hizla kullanirsak
etrafimizdaki diinya o kadar dizlesir... Uzaklik artik soyutlama olarak algilanmaya baslar... Ugaktan bakildiginda da
manzara iki boyutlu bir haritaya dénusmektedir." (Lippard, 1999: 136) Manzara bu tir hallerde parcalanir, béltnur;
'tanimlayici/tasviredici degeriinden siyrilarak, 'sentetik deger'e kavusur. Hareket eden tasittan olusturulan gérintllerdeki
rastlantisal dizenlemeler, bigim ve anlama dayall estetik bir gl yaratirlar. Hareket eden araba, algisal deg@isimlerin tasitidir.
Otomobille yapilan seyahatler, temsillerin ve bicimsel dénistmlerin baslangici olarak estetik bir tecriibeye donusur.

Surekli hareket etmek ve buna bagl olarak gérls acilarinin degismesi, siradan bir seyahati, sonsuz sayidaki ironilerin ortaya
clkisini, estetik ve alisiimamis gorsel etkilerin yaratiimasini mimkun hale getirir. Bazi fotografcilar otomobili, daha yogun
olarak, bir estetik arag olarak kullanmislardir. Otomobil gérsel algimizi radikal bicimde degistiren neredeyse optik bir aygita
dénusmaustar.






paris, 2000

Turistlerin kendileri de turistik ilgi odagina dénusme potansiyelini barindinr. Dinyanin birgok blyik kenti, orada
yasayanlarin disinda, ayni zamanda ziyaretgilere de surekli ev sahipligi yapar. Bu kitlenin kendisi, turistik mekanlarin ziyaret
edilme gerekgelerinin onanmasini kolaylastirirken, ayni zamanda mekéanin daha belirgin olarak algilanmasini saglayacak
islevler de gorarler.

Unlii fotografei Christian Vogt'un "Bakanlar" (Onlookers) adli seri fotograflarinda somutlastinldigi gibi, ziyaretginin kendisi
mekan igindeki estetik bir 6geye de dénusebilmektedir. Turist fotografci gercevelerken ayni zamanda kendisini gergevelenir
hale getirmektedir. Zig Jackson'un 1992 yilinda cektigi fotografin adi Kizilderililerin Fotografini Geken Turistin Fotografini
Ceken Kizilderili'dir.






102...

Gorulmek, fotograflanmak ve goérmek, fotograf cekmek, gelisen kent yapisinin bir sonucu olarak ivme kazanmistir. Sontag,
fotografin orta sinif flanértin géziintin bir uzantisi olarak goérulebilecegdini ayrica vurgulamistir. Fotografc, kenti sessizce
dolasarak tecriibe eden flandriin silahlanmig tard gibidir.

Bu anlamda flandr, yasadigi ortami resimse/ olarak algilar zaten. Orta sinif flandr sehrin karanlik kdseleriyle ilgiliyken,
fotografci kentin her tarafiyla, her nesnesiyle, her kisiligiyle ilgilidir. Fotografci boyle bir ortamda ayni zamanda
fotograflanmaktadir. Bu anlamda goéren, ayni zamanda gorilmektedir.

Fotograf cekenin kendisi de, en azindan seyahat ve turizm ortaminin geregi olarak seyredilmekte ve fotograflanmaktadir.
(Urry, 1990: 38)






lozan, 1986

Fotograf albimleri aciga cikardiklar kadar ayni zamanda gizlerler ve dolayisiyla mikemmel bir diinyadaki mikemmel tatil
mitini daha da gliclendirirler. Turist sézkonusu oldugunda, anilarin Gretimi, kameralarin kaydetmedikleri ve edemedikleriyle
de iliskilidir. Burada cerceve disinda birakilanlar ve kameranin varligi yiziinden tecribe olarak gdzardi edilenler
kastedilmektedir.

Bu anlamda bellek unutma ile de ilgilidir. Bu gcalismaya konu olan fotograflar, seyahat sirasindaki kusursuzlugu
kurgulayacak bigimde secilmemislerdir; aksine, her turistik tecribenin barindirdigi unutulmasi gerekenler tzerine daha gok
yogunlasmislardir. Gértlmesi gerekenlerin civarinda olan, ancak dikkatlerin Gzerlerine gevirilmesinin gerekmedigi yerlerdir.
Seyahat tecrlbesinin standartlastirimasi karsisinda 6znel boyut olusturma gabasina yonelik yaklasimlardan

biri sayilabilirler.
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Fotografin gercekligin bir kismini kaydettigi gérusu, turistin diinyayr tanima ve siniflandirma davranigi igin énemli bir hareket
noktasidir. Bdyle bir anlayis, fotografin 6zlne tarihsel bir bakis saglayan toplumsal yapisini gézardi etmektedir. Turistler
fotograf makinalarinin onlara 'diinyay oldugu' gibi aktardiklarini dustindlkge, fotografi bir sanat olarak gérmeleri mimkin
olmaz. Dolayisiyla bu tur fotograflarin, benligin ve bellegin sanatsal yapilanmasi igin yorum olanagi barindirdiklari
sdylenemez.

Aslinda herseyi kamera ile gergevelemeye calismak, turist icin aygitin bu konudaki sinirliigini en belirgin olarak ortaya
cikartan konudur. Buna gore fotograf makinalarimiza daha farkli islevler yiklemek gerektigi ortaya kendiliginden cikar.

Eger fotograf makinasini ncelikli olarak sanat treten bir aygit olarak gérursek zaten fotografin 'cekmek'ten cok 'yapmak'la
ilgili bir edim oldugunu kabul etmis oluruz ki, bu da turistik fotograflarin o kadar kéti seyler olmadiklari sonucunu ortaya
cikartir.
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Kamerayi diinyayi oldugu gibi gercevelemeye yarayan bir aygit olarak gérmek yanlistir. Buna karsin, tecriibelerimize yeni
boyutlar kazandirdidi, sanat olarak fotograflarin yeni diinyalara kapi agtiklari da dogrudur. Buna gore, turistlerin aslinda
‘fotograflanamaz'lar fotografladiklari ortaya cikar.

ideal anlamda turistik fotograf geken turist, turizme de sanat gibi yaklasandir. Olay ve yerlerin turizm endiistrisi tarafindan
kendisi i¢in dizenlenmis olmasini daha az bekleyen kisidir. Dolayisiyla fotografik ediminde turistik yer belirleyicilerinin daha
az roll vardir. Daha farkl seyleri daha farkli agilardan gcekme cabasini gosterir. Bu caba, siniflama ve diizenlemeden cok
sanatsal kaygilar tasir. Herseyden 6nce bir turist oldugunu bilir ve kabul eder. 'Dinyayi tanimak' gibi bir amacin yersiz
oldugunu ve birinin tim tatil tecriibesini filme kaydetmenin imkansiz ve aslinda diger olanaklari da engelleyici bir caba
oldugunu bilir.

Fotografik gortntuler selinin, giin gectikce yogun ve hizli akar bir hale gelmesine karsin, sayisal bilinmeyene dogru
yapmakta oldugu bu yolculugun onu yokedecegine veya kokli bir bicimde degistirecegine iliskin kesin ipuclari
bulunmaktadir. Bunun gibi, birgok insanin cok daha uzaklara gok daha sik seyahat etmeye baslamis olmalarina karsin,
elektronik yayin hizinin mesafe'yi de 6ldirdigu disinilmektedir. Tim bu degisimlere bakarak, seyahat etmenin daha
duragan ve sanal hale geldigi séylenebilir.
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‘Oteki’lerin ‘Oteki’ne iliskin olusturmus oldudu bu
kadar hazir gorintli varken insanlar hala niye
seyahat etmektedirler, niye kendileri gidip gormek,
kendileri fotograf cekmek istemektedirler? Bir
yerden digerine durmadan seyahat etmek, kendi
icinde bir amag haline gelmistir. Bu ytzden artik
bir yerin karsisina gectigimizde gérduklerimiz, bu
bitmek tlkenmek bilmeyen hareketlilikten daha
fazla anlam tagimamaktadir.

Genellikle turizme karsi olmak, sonugsuz ve
kolay elestirel bir davranmistir. Turizm karsiti
olanlarin, icine distikleri yanlis durum, yalnizca
kotimser ve tek tarafli oluslarindan kaynak-
lanmamaktadir. Kendi sosyal etkinliklerinin bir
boliminin, rahatlkla turizm kaliplan icinde
degerlendirilebileceginin farkinda da degillerdir.
Aslinda samimiyetle kabul etmemiz gereken,
hepimizin bir turist oldugudur.
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